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manejo moderado de la disonancia y su
densidad, lo que evita el drama y la pesantez
expresionista. Los dos elementos principales
de la obra, el tejido puntillistico de la cuerda
y las notas largas del oboe, conviven tan
armoniosamente que no crean tensién al
interior, sino una serena convivencia, como
una ventana abierta hacia el horizonte. Es una
suerte de paisaje sonoro, con suaves
claroscuros de disonancias que transitan a
consonancias, consonancias que nunca
resuelven del todo.

Es un disco de impecable calidad de sonido.
Extrafnamos en el librillo la presencia de un
music6logo que aporte una vision externa a la
del compositor. La leyenda es demasiado
autoreferente y proliferan datos un poco
externos a la misica. Hubiera sido valioso
contar con una nota musicolégica que
complementara las audiciones desde una éptica
diferente. La portada de la cardtula es sobria
y armonica con el contenido del disco. El
mural que ilustra la portada, recuerda a la
tltima obra del disco, tal vez una metéfora de
la paz de las tierras australes.

Rafael Diaz
Instituto de Misica
Pontificia Universidad Catélica de Chile

Musica chilena del
siglo XX
Volumen Vy VI

Asociacién Nacional de Compositores, Chile
(ANCQ).

Volumen V

Eduardo Maturana: Tres Piezas (1963) / Carlos
Botto: Diez preludios op. 3 (1952) / Oscar
Carmona: Horizon Carre (1998) / Iris
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Sangiieza: Cuarteto de Maderas (1968) /
Gabriel Bmcic: Quodlibet Il (1966) / Andrés
Ferrari Movimiento (1997) / Patricio Wang:
Alter Ego (1983) / Franklin Mufioz: Toto
(1996). / Sergio Cornejo: Gran Avenida,
paradero 28 (2000). / Jorge Rojas - Zegers:
Mar de Chile, Sindrome Musical Opus 6 N°1
(1976).

Volumen VL.

Le6n Schidlowsky: Nueva York (1965) / Ariel
Vicufia: Suite para Flautas (1969) / Rolando
Cori: Hermoso es bajar de la Montaiia (1988)
/ Gustavo Becerra: Tres Moviles para clavecin
y cinta (1968) / Mauricio Cérdova: Dos
Lorquianas (1999) / Juan Orrego-Salas:
Obertura Festiva opus 21 (1948) / Mario
Feito: Preludio en Septiembre (1999) / Sergio
Ortega: Tacuabe (1992) / Mario Arenas:
Temperamentos (1995) / David Serendero:
Interludio (1959).

ANC-6003-5, ANC-6003-6 DDD. Abril de
2001. Tiempo total 74’ 43"y 75:37

Estos comentarios derivados de la audicion
de los dos discos compactos - que contempla
a veinte compositores -, no siguen el orden
establecido en los dos fonogramas, sino que
agrupa las obras por su género:

Maturona
Botta =
Cormono
Sangleso
Brncic
Ferrori
Wong
Muhoz
Carnejo
Rojos-7egers
Schidlowsky
Vicuho
Cori
Becerro
Cérdova
Orrego-Solas
Feilo
Qriego
Arerias
Serendeio
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Tres obras solistas: Los Diez preludios opus
3 de Carlos Botto y Preludio en Septiembre
de Mario Feito para piano y Totd para violin
de Franklin Mufioz.

Una obra electroacistica: Gran Avenida,
paradero 28 de Sergio Cornejo.

Siete obras de camara: Horizon Carre de Oscar
Carmona, Cuarteto de Maderas de Iris
Sangiieza, Movimiento de Andrés Ferrari, Mar
de Chile, Sindrome Musical Opus 6 N°I de
Jorge Rojas - Zegers, Hermoso es bajar de la
Montana de Rolando Cori, Dos Lorquianas
de Mauricio Cérdova, Temperamentos de
Mario Arenas.

Cuatro Duos: Suite para Flautas de Ariel
Vicuiia, Alter Ego para dos trompetas de
Patricio Wang, Tacuabe pararecitante y viola
de Sergio Ortega y Tres Moviles para clavecin
y cinta de Gustavo Becerra.

Cinco piezas para orquesta: Tres Piezas de
Eduardo Maturana, Nueva York de Ledn
Schidlowsky, Obertura Festiva opus 21 de
Juan Orrego-Salas, Interludio de David
Serendero y Quodlibet 11l de Gabriel Brncic
para orquesta de Camara.

La audicién la inicié con la obra Toté para
violin solo de Franklin que cuenta con la
notable interpretacion de Julio Retamal que
logra dar forma a una escritura de fina artesania.
La imaginativa trayectoria que sigue esta obra
no estd concebida de manera euclidiana: un
recorrido lineal sintdctico entre un punto de
partida "a" y de llegada "b", sino que la
invencién opera también en la sintaxis
articulando momentos de una fresca diversidad
-como el picoteo del inicio con los largos
fraseos de notas largas.

En los Diez Preludios op. 3 para piano de
Carlos Botto sobresale también la excelente
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interpretacion de Elvira Savi, a quien estd
dedicada esta obra ya que aborda con gran
claridad una escritura pianistica que exige
mucha destreza y concentracién para pre-
ludiar de manera constante pequefas formas
finitas -cada una con su propia soluciones- y
en donde el sentido formal total se funda en
la invenciéon armonica comun para los diez
preludios.

Preludio en Septiembre de Mario Feito,
interpretada al piano por el propio compositor,
se sustenta en reconocidas células ritmicas
-como un elemento referencial- que si bien es
cierto gatilla el proceso creador inicial, no
deja nunca de ser un referente mostrandose
durante la obra a través de una inventiva e
imaginativa osmosis sintdctica.

De los cuatro dios of, en primer lugar, Suite
parados flautas traversas de Ariel Vicuiia y
que representa un verdadero poema sonoro
que se sustenta de manera ingeniosa en la
recurrencia de pequefnos melotipos.

Esta atractiva sonoridad de flautas se vincula
en este sentido con la obra de Gustavo
Becerra: Tres moviles para clavecin y cinta
que desde el inicio genera una interesante
expectativa sonora de interrelaciones entre el
ejecutante y la cinta que articula
electrénicamente un material sonoro
proveniente también del clavecin.

Discursear con escasos elementos es la
caracteristica fundamental de Alter Ego para
dos trompetas de Patricio Wang, que no
buscaprofundizar ni problematizar el discurso
sintdctico.

Tampoco es un problema para Sergio Ortega
en Tacuabe pararecitante y viola la dicotomia:
tocar — narrar, en donde lo semdntico se
jerarquiza por sobre lo sonoro relegando el
discurso musical a una instancia
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onomatopéyica descriptiva.

Quisiera destacar que las piezas para orquesta
de Eduardo Maturana, Le6n Schidlowsky, Juan
Orrego-Salas, David Serendero y Gabriel
Brncic, estdn escritas entre los aflos 1948-66
y salvo la pieza de Brncic, los registros
corresponden a los estrenos realizados por la
Orquesta Sinfonica de Chile bajo la batuta de
los maestros Victor Tevah, Agustin Cullel y
el propio David Serendero.

Estas obras representan a mi modo de ver una
trayectoria referida a la escritura de orquesta
que derivé en una experiencia productiva no
so6lo para los compositores arriba mencionados
sino para el musico de orquesta.

Al escuchar y observar los nombres de las
obras: Obertura, Interludio, Marcha cuasi una
fantasia, Variaciones, Quodlibet 111, etc.,
prima la utilizacién de formas conocidas que
son aqui reutilizadas con una particular
fisonomia.

En tres de estas obras es notoria la construccion
motivica inicial -véase el lento de las Tres
piezas de Maturana o el inicio del /nterludio
de Serendero y de la Obertura Festiva de
Orrego-Salas -, para luego hacer proliferar el
discurso de manera particular hasta alcanzar
el sentido formal ya citado. Quodlibet 1] de
Brncic y Nueva York de Schidlowsky organizan
el discurso escapiandose de esta construccion
motivica generando una metamorfosis
sintdctica mds personal.

Para cadenciar deseo referirme a las siete
piezas de cdmara con una obra que posee un
claro gesto tético: Hermoso es ver bajar de la
montana... de Rolando Cori que sitda su
morfologia y su sintaxis en un sonido o color
fundamental desde el cual se diverge o
converge sin llegar a generar contrastes. La
percusion envuelve de manera reactiva las
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alturas que van produciendo la flauta, guitarra,
y contrabajo generando diversos estratos
sonoros: sonidos -ruidos, ruidos, y sonidos
armonicos.

El octeto de guitarras Temperamentos de Mario
Arenas nos remite por oposicion a la génesis
de la polifonia: la arménica y la contrapuntual.
(Como es posible que con un medio sonoro
tan particular de 80 dedos en movimiento y
48 cuerdas pulsadas, su polifonia se establece
solo en lo diaténico y su rheo o fluir se
sustenta sobre un motus (movimiento,
inquietudj) de cardcter sincrénico?

Las dos Lorquianas de Mauricio Cérdova: e/
grito y el silencio con texto de Garcia Lorca
obedecen a una naturaleza sonora mds
tradicional con una clara estructura estréfica
facilmente reconocible gracias a la recurrencia
vertical y horizontal de modelos.

Semejante a un mévil o cuadros sonoros
moviles o estaticos —como los de Alexander
Calder —de pequenas formas sonoras aparece
el Cuarteto de maderas de Iris Sangiiesa.

Movimiento para cuarteto de cuerdas de Andrés
Ferrari cuenta con la clara interpretacion del
Cuarteto Sur y plantea la interesante reflexion
sobre proceso y forma: procedimientos como
la polirritmia, la heterometria y polimetria -
en este caso sin considerar su autopoiesis-
son depositados de manera atrevida y
arriesgada en una forma tan reconocible que
obedece a una trayectoria que se reproduce
en forma casi idéntica.

La obra de Jorge Rojas-Zegers Marde Chile,
sindrome musical para cuatro obedece a una
concepcion postmoderna. Reutiliza mds que
inventar. La pieza se articula sobre una clara
osmosis estilistica que pone en riesgo la
comprension de la forma total.
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Horizon Carre -Horizonte Cuadrado- de Oscar
Carmona tiene como estructura los poemas
Nouvelle Chanson ( Cancién Nueva) y Minuit
(Media Noche) de Vicente Huidobro. Estos
poemas no s6lo hay que leerlos sino que
mirarlos debido a la alteracién grafica y
caligrafica que el poema nueva cancién posee:
... dentro del horizonte -en letra redonda o
letra normal y luego alguien cantaba- en
mayuscula y verso quebrado. Tal vez los
gestos dramadticos, la inquietante sonoridad,
la permanente alteridad ruido-sonido de la
pieza musical ¢, se deban a una lectura que el
compositor hace de esta alteracion visual?

Finalmente nos vamos a Gran Avenida,
paradero 28 del compositor Sergio Comejo,
unica obra electroactstica de este volumen
doble. Llama la atencién la reducida y
coherente textura musical que hace que esta
obra se perciba como un sélo gesto sonoro de
una curiosa duracion: 4 minutos y 34 segundos
(casualidad o un escondido propésito de cita?.

Pablo Aranda
Instituto de Miisica
Pontificia Universidad Catdlica de Chile

LOCAL 47
Composiciones de
Juan Antonio
Sanchez

Presagio . Guitarras: Juan Antonio Sanchez;
cellos: Cristidn Gutiérrez; tambores batd y
accesorios: Rodrigo Vésquez

Tonadica Violetica. Guitarra: Juan Antonio
Sanchez

Tonada en sepia. Guitarra: Juan Antonio
Sanchez; cello: Cristian Gutiérrez; viola:
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Claudio Morales; contrabajo: Elian Ortiz;
cajoén peruano y tormento: Claudio Araya
Chacarera de Ramirez. Guitarras: Juan
Antonio Sdnchez y Antonio Restucci
Chiloética. Guitarra: Juan Antonio Sanchez
Todavia podemos clasificar. guitarra: Juan
Antonio Sanchez; cello: Cristidn Gutiérrez,
viola: Claudio Morales; contrabajo: Elian
Ortiz; cajén peruano: Claudio Araya
Raimundin. Guitarra: Juan Antonio Sinchez;
percusion vocal: Juan Antonio Sédnchez,
Gerardo Lépez y Claudio Araya; voces
jugando: Raimundo, Moisés, Dania y
Amantina

Tonada por despedida. Guitarra: Juan Antonio
Sénchez

Pastizales. Guitarras: Juan Antonio Sdnchez
y Jorge Bravo; cajon peruano: Felipe Candia
Camino de fuego. Guitarras: Juan Antonio
Sénchez y Jorge Bravo; cello: Cristidn
Gutiérrez; cajon peruano: Felipe Candia;
palmas: Jorge Bravo y Natalia Garcia
Huidobro

DDD. Grabado y masterizado por Gerardo
Lépez. Mezclado por Gerardo Lépez y Juan
Antonio Sanchez
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